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RESUMEN: Este articulo quiere pensar la relacion entre el sujeto, la ciudad y la
memoria. Lo cotidiano, lo social y lo personal. La relacion entre el ser humano,
los signos y las sombras. El espacio de lo intimo. Para ello, indagamos en el
texto dramatico Barcelona, mapa de sombras (2007) de Lluisa Cunillé, en sus
puestas en escena, su adaptacion cinematografica y en el lugar del espectador.

PALABRAS CLAVE: Teatro catalan contemporaneo, cine, ciudad, interpretacion,

sombras, espectador.

ABSTRACT: This project aims to think the relation between subject, city,
memory and the everyday, social and the private life. And the relationship
between the human being, signs and shadows. The intimate room. We focus
our study on Lluisa Cunillé’s Barcelona, mapa de sombras (2007), in its mise en
scenes, in the film adaptation and in the audience’s place.
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EL: ;Como es que usted y yo no hemos hablado nunca de verdad?
MujeR: La gente s6lo habla de verdad cuando no tiene nada que perder
o cuando esta a punto de morirse, y entonces acostumbra a decir cosas

muy poco interesantes.

La interpretacion. jLa partitura de La Bohéme como un cuadro con su marco o
sin é1? La intertextualidad. El teatro, la novela, la pintura. El folletin, la obra
musical y del cuadro al encuadre. La fotografia: el cine. La television y la
controversia. El periodismo, la comunicacion, la informacion o la
espectacularidad. La autobiografia, las memorias, las nuevas tecnologias, el
sujeto fragmentado. La degradacion del ser y la desilusion en la politica. El
caos. El desencanto. La inestabilidad, el movimiento, el desequilibrio, la
instantaneidad, la soledad, la posmodernidad. O la época de lo virtual y de la
inclasificable division, o de la ambigua clasificaciéon. Epoca que “pone la
historia en escena, que hace de ella un espectaculo y en ese sentido, desrealiza
la realidad”™ y que “reintegra la historia, el pasado, no para presentarlo como
hecho dado y concluido, sino para cuestionarlo, para re-pensarlo, para re-
interpretarlo. La historia es sospechosa, toda textualizacion lo es porque
consiste en una serie de textualizaciones y por ello re-interpretaciones”.? En
fin, la paradoja o sombra que hace en este caso que, desde las dramaturgias y
la representacion, se preste atencion a la imagen de la realidad* para indagar
en lo ético con la imaginacion, para ir en contra de lo establecido, contra las

jerarquias y hacer participar asi al espectador. Espectador implicito® donde su

! CUNILLE, Lluisa, Barcelona, mapa de sombras, Barcelona, teatroautor, 2007, p. 8.

* AUGE, Marc, El viaje imposible, El Turismo y sus imdgenes, Barcelona, Ed. Gedisa, 1998, p. 31.
 DE Toro, Fernando, Intersecciones: Ensayos sobre teatro. Semidtica, antropologia, teatro
latinoamericano, post-modernidad, feminismo, post-colonialidad, Teoria y prdctica del teatro,
Madrid: Iberoamericana, Frankfurt am Main: Vervuert, 1999, p.164.

* “La realitat ja no es concep com a espectacle sino que es desplaca, fins i tot es liquida, a favor
de la il.lusi6. Per tant, la nostra relacié fisica amb el moén, la historia amb els altres éssers
humans, ha estat alterada i també, en algunes instancies, anul.lada” en FELDMAN Sharon. G, “El
teatre d’enigma de Lluisa Cunillé” en Catalan Review, Internacional Journal of Catalan Culture,
Volume XVI, Numbers 1-2, 2002, Selected Proceedings of the Tenth Colloquium of the NACS,
Brown University, 2001, p. 151.

> “[...]1a accion dramatica so6lo se da con la complicidad del espectador; es decir el conflicto tiene
lugar en el espectador, en las incognitas que se le plantean, en las expectativas no resueltas... Un
teatro centrado en la dificultad de la comunicacion, hecho de elocuentes silencios en el que van
apareciendo nuevas soledades que se suman a otras soledades”.

MADARIAGA, Iolanda G. “Albtm de fotos de Lluisa Cunillé”, Primer Acto, nam. 314, p. 12.
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creacion sera “necesariamente posterior a un ejercicio de recepcion de otro”.t
Espectador que ha de suturar para hilvanar su sentido para que, con él, se
configure un espacio compartido con y para el otro, un lugar que pase a ser
habitable, comprensible y respetado. Un espacio que desde las formas, y
también desde la transduccion’ o la reescritura, se mueva con la intencién de
conseguir una “obra con valor estético propio” pues “si no hay labor artistica, el
producto es un simple trasvase, un mero intercambio entre medios,
normalmente de contenido argumental. Si no se consigue valor estético no se
re-crea, simplemente se destruye”.?

Asi pues, se amplia la significacion o, al menos, se vive con esa
posibilidad, pero ampliacibn, en tanto que creacion y mirada capaz de
compartir emociones, sentimientos e interpretaciones para volverlas a
cuestionar, pues éstas siempre “nacen con fecha de caducidad”.” Barcelona,
mapa de sombras™ o la aventura hacia el vértigo de lo signico, de lo iconico.
Todo es meollo sometido a critica, pues “un signo iconico es signo de otro
signo y se inserta en la cadena ilimitada de un continuo proceso de semiosis,

que postula la cadena progresiva de las nociones interpretantes”.! Y desde

® DUBATTI, Jorge, Filosofia del Teatro I, Convivio, Experiencia, Subjetividad, Buenos Aires, Atuel,
2007, p. 58.

7 G. MAESTRO, Jesus, El mito de la interpretacion literaria, Madrid, Ed. Iberoamericana, Vervuert,
2004, p. 18. Ademas, en Barcelona, un mapa de sombras, la transduccion estaria, en este caso, de
la mano de Laia Ripoll, Lurdes Barba y Ventura Pons en tanto que directores, creadores al
servicio de la palabra dramatica, esa que esta en potencia como si esperase frenéticamente ser
dicha, o incendiada. Barcelona al borde de la ficcion. En el vértice de la realidad. Experiencia
compartida aqui en tanto que encuentro y espacio para la reflexién sobre la identidad, la propia
y la cultural. Asimismo, y segun Brook, “El actor y el director deben seguir el mismo proceso que
el autor, que consiste en ser consciente de que ninguna palabra, por inocente que parezca lo es.
Cada palabra contiene por si misma, y en los silencios que la preceden y la siguen, todo un
entramado tacito de energias entre los personajes”.

BROOK, Peter, La puerta abierta, Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro, Barcelona, Alba
Editorial, 72 Ed. 2007, pp. 19-20.

8 MAQUEDA CUENCA, Eugenio, “Teatro, adaptacién cinematografica y reescritura”, en ROMERA
CASTILLO, José (ed.) con la colaboracién de Gutiérrez Carbajo, Francisco, Del teatro al cine y la
television en la segunda mitad del siglo XX, Casa de América, Actas del XI Seminario Internacional
del Centro de Investigacion de Semidtica literaria, Teatral y Nuevas tecnologias, Madrid, Visor
libros, UNED, 27-29 de junio, 2001, p. 406.

® G. MAESTRO, Jesus, ob. cit, p. 29.

' Ed. cit. El texto original fue escrito en catala (Barcelona, mapa d’ombres). La obra de teatro fue
estrenada en la sala Beckett, Barcelona, el 3 de marzo de 2004 (diez afnos después del incendio
del Liceo) y, en Madrid, como produccién del Centro Dramatico Nacional, en el Teatro Valle-
Inclan durante los dias del 19 octubre al 3 de diciembre del 2006. Barcelona, mama de sombras
forma parte de una de las obras de “L’acci6 té lloc a Barcelona”, iniciativa que Casares tomo y
que se estableci6 como un ciclo en la ciudad de Barcelona donde ésta fue llevada a escena. Véase
FELDMAN, Sharon. G, “Sobre la invisibilidad y la visibilidad. Barcelona y el teatro de Lluisa Cunillé”,
Primer Acto, 2006, nim. 314, p. 17.

" BETTETINI, Gianfranco, Produccion y significante y puesta en escena, Coleccion Punto y Linea,
Barcelona, Ed. Gustavo Gii, 1977, pp. 33-34.
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este rizoma es hacia donde se nos empuja para significar, para trazar un

sentido comun, relativo, nunca absoluto.

La vida, la cotidianidad, el arte, la literatura, el cine, los textos todos sometidos
a la relatividad. ;Negacion o afirmacion del sentido? ;También del significado?
;Pero, existe el significado y cabe en él una posibilidad del acuerdo? Porque es
indudable que, aunque llegasemos a creer en la imposibilidad de la
comunicacioén, la experiencia nos hace pensar en que hay un acuerdo posible,
un «andar por casa>»> comunicativo, una inestabilidad significativa lo

suficientemente estable como para permitirnos vivir en sociedad."

;El reto en estas lineas? El de asomarnos al texto dramatico de Cunillé, a
las ventanas de Barcelona, mapa de sombras, a la realidad que entra en la
escena para aproximarnos a la representacion teatral, o a su relectura,” y
también a la cinematografica y a lo fantasmagorico del dispositivo, a la
“asimilacion por analogia”* de ambos lenguajes que se presentan como Arte
para ser decodificada. Y para dejarse arrebatar. Arrebatarse en esa seduccion
en la que todo es elemento signico y toda palabra (en potencia, latente desde el
papel), la que se dice y la que se calla con su presente, tiene el peso de tornarse
Verdad, verdad sin limites en el aqui del ya teatral, esa que en el caso del filme,
pasa de ser menos verdad a ser eterna por ser reproducible,” pues la esencia
es el haber estado ahi, el esto-ha-sido del que habla Barthes, donde lo visible en
la pantalla es el producto de imagen de luz capturada y ademas, la imagen
como “escondite”.'®

Por otra parte, de acuerdo con Vera Méndez, el cine se nos presenta

como un lenguaje con el que se configura un “camino de apertura para que

2 URRUTIA, Jorge, La verdad convenida, Literatura y comunicacion, Madrid, Biblioteca nueva,
1997, p. 29.

" En relacion con la relectura y el mundo de la escritura, Bettetini establece que “ leer es, por
consiguiente, rescribir un texto en un lugar que no se plantea fuera del (ni junto al) texto, sino
que se plantea como la pregunta en torno a de qué cosa sea sintoma del texto”. Roland BARTHES
propone la “relectura” como Unica via de que el texto se salve de la repeticion, porque lo
“multiplica en su calidad de diverso y de plural”. Asimismo, concluye en que “la lectura no
interroga (dialogando) sino “violentando” y produciendo nuevos textos, destinados a nuevas
violencias”. Véase BETTETINI, Gianfranco, ob. cit, pp. 130-132.

" IGLESIAS, Simo6n Pablo, “Del teatro al cine”, ADE Teatro, num. 122, 2008, p. 126.

'* Reproducible, repetible, pero congelado. Todo es ficcion, y a su re-visién cinematografica ya no
se le exige emocion para el desarrollo de la misma, pues en el cine, a diferencia del teatro, el
espectador puede ser inexistente. De nada vale que la sala esté llena o vacia, no en términos de
taquilla, sino en tanto al desarrollo mismo del filme, pues sin publico, esos actores de pantalla
seguiran con lo suyo, con sus cosas ya filmadas, esas que el revelado momific6 para hacer visible
lo presente a favor del registro y de la de la memoria cultural, pero desde una puesta en escena
anterior a su proyeccion.

'8 BARTHES, Roland, La cdmara lucida, Barcelona, Paidés Comunicacion, 1989, p. 95.
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otras artes, como el teatro y la novela [...] regresen y dirijan la mirada a la
textualidad, a su vertiente estética, al sujeto de la narracion”,"” viaje que, entre
otros, habria influenciado a éstos predecesores del cinematografo en tanto que
aparato generador de nuevas estructuras y nuevas formas de contar,
“contamos para alguien”.”® El cinematografo es hoy indispensable “para
explicar la escena teatral y la novela contemporanea”."” Desde esta perspectiva,
pensamos el como frente al qué, es decir, el como contar la narracion desde el
montaje, desde una estructura para contar “nuestro qué”. Estética, ideologia o
espectacularidad, quién sabe, pero con la que se configuraria un relato de
elipsis a favor de la activacion del imaginario del espectador como el
constructor de un imposible: la ordenacion de lo sin orden o el orden poético.
Asimismo, y por extension de lo fragmentario, se atenderia a la creacion de un
mundo de ausencias, es decir, la fragmentacion de la historia para su propia
configuracion, un relato en el que su sutura seria la del mundo de lo posible o
de lo interpretable como mundo. Un universo construido por cada individuo en
la medida en la que se construye la historia, su historia con su mirada: su
saber sentido.

Pero, mirada en la que en teatro “el ojo hace todas las operaciones:
primer plano, plano general, etc. [...] en continuidad”® y en la que su detencion
seria voluntaria, o parcial, produciendo esa elipsis como fruto, si es el caso, de
un parpadeo. Ahora bien, con el hecho de mirar, de seleccionar una u otra
accion, se descartaria, consciente u inconscientemente, una informacion para
privilegiar un detalle u otro, configurando el resultado final a nivel visual. El
total de lo que es significante. Lo que nos es sentido a través de los sentidos.
Lo sensorial. Ahora bien, por el contrario, desde el dispositivo cinematografico,

se construiria el discurso con la discontinuidad espacio tiempo, determinando

' VERA MENDEZ, Juan Domingo, “La renovacion de la narrativa cinematografica y su influencia en
la novela y el teatro” en ROMERA CASTILLO, José (ed.) Teatro, novela y cine en los inicios del s. XXI,
Actas del XVII Seminario Internacional del Centro de Investigacion de Semidtica literaria, Teatral y
Nuevas tecnologias, Madrid, Visor libros, UNED, 2007, p. 297.

'8 G. MAESTRO, Jesus, ob. cit, p. 18.

" VERA MENDEZ, Juan Domingo, art. cit., p. 298.

* CABAL, Fermin, “El diadlogo en el cine, el teatro y la televisiéon” en ROMERA CASTILLO, José (ed.) con
la colaboracion de GUTIERREZ CARBAJO, Francisco, Del teatro al cine y la television en la segunda
mitad del siglo XX, Casa de América, Actas del XI Seminario Internacional del Centro de
Investigacion de Semidtica literaria, Teatral y Nuevas tecnologias, Madrid, Visor libros, UNED, 27-
29 de junio, 2001, pp. 176.
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desde la enunciacion de la camara y el montaje, al que ya hemos apuntado, la
ordenacion del filme como relato.”

De este modo, cine y teatro esbozarian un punto en clave de acuerdo a
lo signico, pues ambos “operan mediante la transformacion de elementos de
realidad y mediante la inscripcion de los mismos en el contexto semiotico de
una puesta en escena representativa”.? Elementos que estarian basados en la
creacion de comunicacion, fuera la que fuese, pero presentados a través de una
eleccion poética para una puesta en escena desde la que existiria esa hipotesis
anotada por Bettetini para el caso filmico, hipotesis en la que la eleccion seria
la de: “seleccion-coordinacion-organizacion significante-composicion «poética»
de todos los elementos presentes en la proyeccion de la pelicula; y también de
los explicitamente «ausentes» (toda exclusion implica una seleccion) o
escondidos”.? Escondidos alli donde, en cine, a diferencia del teatro, se
construirian los elementos o marcadores signicos “desde fuera, a través del
encuadre, de los lenguajes paralelos, la musica, la plastica...”

Ahora bien, con respecto a nuestro texto dramatico, y sin apartarnos
demasiado de lo dicho, podriamos establecer un paralelismo entre un texto-red
(como mapa) en el que la red seria aquella como la que teje el pescador del que
habla Brook en La puerta abierta. Una red que rodea el vacio y que, con la
calidad del momento y los puntos de inflexion, termina por atrapar al publico,
al pez dorado como dice el britanico, a ese que esta en lo cotidiano y en
nosotros mismos, una red que transporta “nuestro mundo de cada dia con
nosotros, y un mundo invisible que solo se nos revela cuando la habitual
incapacidad perceptiva es sustituida por una conciencia infinitamente mas

aguda”.” Revelacion de lo cotidiano en nuestro interior, jen nuestra alma?

' Ademas, la ordenacion del filme del lado de la discontinuidad se multiplicaria hacia lo
invisible, por supuesto que no con el parpadeo, sino hacia esa nada que existe entre fotogramas
y que, como explica Gomez Tarin, “se trata del movimiento que queda suprimido por la
continuidad de dos fotogramas cuando no hay un cambio espacial o temporal [...] la sucesion de
fotogramas produce la sensacion de movimiento por medio del efecto phi, pero esta es una
condicion perceptiva y no una realidad fisica. En consecuencia, la carencia de un tiempo de la
historia no se percibe como tal, puesto que mentalmente se reconstruye”. GOMEZ, TARIN, F. Javier,
Lo ausente como discurso: Elipsis y fuera de campo en el texto cinematogrdfico. Tesis doctoral, p.
1317.

2 BETTETINI, Gianfranco, ob. cit, p. 114.

* Ibidem, p. 123.

* CABAL, Fermin, art. cit., pp. 174.

* BROOK, Peter, ob. cit, p. 102. Otra cuestion seria, como plantea Brook, la de preguntarse si dicha
red estaria hecha de nudos o de agujeros.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 8



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

MEpICcO: Hay cosas extraordinarias dentro del cuerpo humano, ;por qué no
habia de estar el alma alli también...? ;Por qué no habia de ser tan tangible el
alma como lo son unos riflones, unos pulmones o unos intestinos? Ni la religion
ni la psiquiatria han podido mostrar un alma todavia, y eso que han tenido

tiempo suficiente, sobre todo la religion.

Pero ademas, texto dramatico incompleto en el que, si por una parte, se
realiza, se completa, con la puesta en escena, en Cunillé, ademas, su
significacion se trataria de una poética en construccion, ya que la autora, desde
la intimidad, nos sugiriere una distancia, una abertura para la aproximacion,
para la posible reflexion. Distancia de la que, aunque la significacion no puede
ser abarcable totalmente por el espectador, no deja de ceder espacio para lo
personal. Y para que con la percepcion, se desarrolle el sentido que nos
traslade hacia la comprension. Significantes. De los que siempre se escapa algo,
pero desde los que se configura la realidad. Una en la que “el lenguaje pone a
nuestra disposicion los conceptos adecuados”. Y realidad en la que, cuando
“no se revela para nosotros un significado, interpretamos, es decir:
proyectamos escandalosamente nuestra personalidad sobre lo irrelevante (lo
que no revela)”.* Interpretacion desde lo interno, desde lo personal para poder
acceder también a la identidad cultural. Acceder para sentirnos entre ella y
alterarla con tal de cuestionarla, pero sin olvidar que la significacion ha de ser
“el producto de una contextualizacion”.” Contextualizacion que, en Barcelona,
mapa de sombras, es la de la complejidad de la complicidad. Esa que nos hace
un guino hacia lo que conoce el espectador: La ciudad y su contexto. Y
contexto que desde el texto, como veremos, no es otro que de metonimias. Y
asi se nos presenta el marco signico para la interpretacion, en el que, como nos
recuerda Gonzalez Maestro, y en relacion al presente al que ademas aludiamos
en las primeras lineas, “una de las condiciones genéticas de la interpretacion es
el individualismo del sujeto, la soledad humana, el fundamento moral del yo”.*
Moral en la se habra de tener presente que “la verdad, como la mentira, so6lo
existe alli donde es posible la comunicacion. Sin sociedad, sin comunicacion,

no puede haber un acuerdo acerca de lo que se considera como verdadero o

* URRUTIA, Jorge, La verdad convenida, Literatura y comunicacion, Madrid, Biblioteca nueva,
1997, p. 49.

* Ibidem, p. 151.

* G. MAESTRO, Jesus, ob. cit, p. 31.
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falso”.® Y comunicacion que se da con Cunillé desde el enigma como
parametro y con el publico como sociedad. O punto equivalente con la
interpretacion desde el caos de la posmodernidad o su abrazo, o como
organizacion en tanto que re-vision de la realidad. Pero realidad que desde el
texto apunta hacia lo ilimitado, hacia una realidad desmesurada, sin medida,
por ser transcodificada.* Esa parece ser la distancia en Cunillé: un mundo
poético de laberintos por tejido en el que la relacion esta entre el sujeto, el

escenario y el paisaje occidental (casi como vestidura). Barcelona.

Lluisa Cunillé ha ido creando un mundo paralelo en el que la realidad mas
cotidiana y anodina aparece agrandada, sobredimensionada hasta Ila
deformidad, sin llegar nunca a lo grotesco. Cunillé nos sitlla ante una coleccién
de fotografias ampliadas de una realidad muy concreta en la que es muy dificil
reconocer el todo porque la parte ocupa la totalidad del marco. [...] Es un
universo perturbador y estatico, de naturaleza tenue y efimera, donde se exhibe
una evasion persistente de signos de identidad cultural y geografica con la
creacion de paisajes -mayormente urbanos- desprovistos de particularidades

distintivas.*

Ahora bien, Barcelona, pero como virtual y borrada, “como si estuviera
inscrita no a través de la concrecion del lugar, sino a través de su elusion o su
desplazamiento”,*> con lo que alli, desde dentro, todo es signo en el que el
publico se torna espejo del afuera, trasformandose en esa mini sociedad, para
afrontar la vida a la que se les ha convocado: remitir a la ciudad, remitirse a si

mismos.

Hemos de encontrar en el escenario nuestros lugares, nuestras calles, nuestros

nombres, nuestras palabras, nuestros miedos, nuestras ilusiones, nuestras

* Ibidem, p. 54.

% “Mujer: Ninguna silla es lo que parece. Ya lo sabe.” (Barceloa, mapa..., ed. cit., p. 8) Léase
ademas sobre la transcodificacién signica y su produccion en torno al caos textualizado en La
verdad convenida. Alli, Jorge Urrutia nos recuerda que: “El hombre ordena un caos y lo
textualiza. El paso del caos al orden textualizado implica una transcodificaciéon. En ella ya no
estan los elementos del caos, sino unos signos que pretendemos que los signifiquen. Al no ser
posible la identidad (un objeto so6lo es idéntico a si mismo), se registra la inevitable pérdida de
significado por la que la representacion no es lo representado. Todo texto, pues es una mentira
si lo referimos al caos inicial. Es una ficcién. Pero el caos que percibimos no es nunca el del
inicio [...] sino una cadena de simbolos que llamamos Realidad. El texto es, pues, la ficcion de
una ficciéon. Sélo es una verdad si lo referimos a si mismo”. Jorge URRUTIA, La verdad convenida,
Literatura y comunicacion, Madrid, Biblioteca nueva, 1997, p. 60.

3! MADARIAGA, Iolanda G., art. cit., p. 12-15.

* FELDMAN, Sharon. G, “Sobre la invisibilidad y la visibilidad. Barcelona y el teatro de Lluisa
Cunillé”, Primer Acto, nam. 314, 2006, p. 15.
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circunstancias. [...] Queremos encontrar a Barcelona en el escenario. Mirarla,
redescubrirla, reinventarla, reirnos de ella o llorarla. Saber hablar de nuestra

propia ciudad puede significar aprender a comprender el mundo.*

;La transgresion? En la subversion de lo signico, pues la evocacion al
afuera teatral y a su imagen, es decir, a lo conocido (a lo turistico) es desde una
perspectiva que “trascendeix els limits d'una relaci6 concreta entre signe i
referent, i mira a un camp semiologic sense barreres, on la temptativa per tant
de I’espectador d’abastar una visio total o totalitzant d’allo que es representa
sobre I’escenari és perpetuament aplacat frustrat”,* ya que la intencion seria la
de “esborrar la barrera entre la vida i I’art, entrant a I’espai de la hiperrealitat:
una realitat pura que voldria ésser espectacle de la vida mateixa”.* Asi pues,
desde este parangon se confronta, como se puede imaginar, lo social con lo
privado, lo publico y lo intimo. Y todo. Con el rizo rizado de la poética de la
sustraccion. Poética aqui en la que la palabra, para hablar de la identidad, se
vuelve casi hacia lo no identificable para conducirnos a la certeza de las

apariencias como realidades. Y de los claroscuros.

En un teatro donde casi nada es lo que aparenta y donde todo parece estar
cercano a la obviedad, la mirada del espectador debe discurrir entre la
confianza y la sospecha, entre la sorpresa y la obliteracion, entre la isorritmia y
la sincopa. Es un teatro que permite identificaciones inidentificables vy
distanciaciones subyugadas. Un teatro, en definitiva, donde las armas de la

sensibilidad del receptor deben estar bien afiliadas.*

Todo es crisis. Espacio contemporaneo, verdad, maquillaje, el de afuera, unas
veces como velo, otras como disfraz. Y otras como traje, ;por qué no? Traje
que con respecto a la ciudad, y tomando como referencia a Augé, cuestiona lo
urbano desde su distribucion, desde un espacio para el imaginario, y desde lo

social y su orden:

[...] interrogarse sobre la ciudad imaginaria significa al fin de cuentas
plantearse la doble cuestion de la existencia de la ciudad y de la existencia de lo

imaginario en el momento en que la urdimbre urbana se extiende, en que la

3 CASARES, Toni, “La accidn tiene lugar en Barcelona”, Primer Acto, 2006, num. 314, p. 9.

* FELDMAN, Sharon. G, “El teatre d’enigma de Lluisa Cunillé” en Catalan Review, Internacional
Journal of Catalan Culture, Volume XVI, Numbers 1-2, 2002, Selected Proceedings of the Tenth
Colloquium of the NACS, Brown University, 2001, p. 145.

* Ibidem, p. 151.

% ALBERTI, Xavier, “Cunillélandia” Primer Acto, 2000, nim. 284, p. 41.
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organizacion del espacio social se modifica y en el que las imagenes, se

difunden por toda la tierra.*”

Ademas, el antrop6logo suma a esa perspectiva la de ciudad-memoria, como
encuentro y como ficcion.*® Tres realidades desde las que se puede abordar
Barcelona, mapa de sombras, pues desde este recorrido, podemos examinar el
viaje de algunos de los signos que aparecen con los personajes, regalos y las
revelaciones de su verdad con los secretos. Su pasado. Una marcha que va y
viene, como Si en una cinta de moebius se moviese, y que se traslada a las

diferentes puestas en escena o relecturas sobre la obra.

La personificacion de la ciudad sélo es posible porque ella misma simboliza la
multiciplicidad de los seres que viven en ella y la hacen vivir [...] La ciudad
simboliza a quienes viven en ella, a quienes trabajan en ella y crean en ella, y
todos ellos constituyen una colectividad; todos se encuentran, se hablan, tienen
una inexistencia simbolica en el sentido primero del término: todos se

complementan y su relaciéon tiene un sentido.”

Sentido en el que sus simbolos estan connotados y conectados con el
espectador, bien por alusion o exclusion. De esta manera, desde el punto de
vista de la ciudad como memoria, tendriamos que tener en cuenta la relacion
que cada individuo tiene con los diferentes monumentos que dan testimonio
de la historia.*’Asi pues, para considerar a dichos sujetos debemos adentrarnos
aqui en el mundo inclasificable de los personajes que, de forma similar al
devenir de sus encuentros y sus ficciones, dibujan la linea confusa de su
realidad. Una en la que, como sefala Puchades en relacion con el alli por el que
Se mueven, parece que “no estan ni en un sitio ni en otro, lo que se traduce en
espacios con restos del pasado que se quiere abandonar o en otros nuevos
hacia los que el personaje se dirige“.* O todo y nada como direccion. Como

cadencia incandescente.

MUJER: De vez en cuando me llama algiin viejo amigo que se acaba de divorciar

o algun otro al que entre reunién y reunion le entra la nostalgia. Pero al final no

7 AUGE, Marc, ob. cit, pp. 111-112.

* Ibidem, pp. 109-131.

¥ Ibidem, p. 121.

* Ibidem, p. 113.

“'PUCHADES, Xavier, “La memoria del presente: itinerario no definitivo por la obra de Lluisa
Cunillé” en Stichomythia, nam. 0, 2002. Dicho articulo se puede consultar en su totalidad en
http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA /NumeroQ/indicecero/all.htm

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 12



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

quedo con nadie porque no quiero acabar compadeciéndolos, o peor aun, que
acaben compadeciéndome a mi. Mi hijo cada vez se parece mas a ellos, es como
si viera a mi hijo dentro de diez afios. Entonces trato de imaginarme a mi
misma dentro de diez afios y, francamente, no puedo. Trato de ubicarme en
alglin rinc6n en concreto o paseando por alguna calle, pero no estoy en ninguna

parte.®

Desde este personaje se desprende también la contextualizacion del signo, en
este caso, el lingiistico como fuente fundamental para establecer la
comunicacion. Y ésta como vision. Como mirada ordenadora de mundos,

donde el signo, el lenguaje, y su traduccion, son codigos de intercambio.

MujEr: No los rifio, discutimos. Algunos son hijos de viejos amigos mios, de
cuando nos escapabamos a Paris sin apenas dinero en el bolsillo pero con
muchas ideas en la cabeza. Ahora , sus hijos tienen mucho dinero en el bolsillo
y muy picas ideas en la cabeza. Todos ellos quieren que les ensefie a
pronunciar “mierda” en francés, pero no les interesa nada aprender los
momentos apropiados para decirlo, y por eso discutimos. No se puede gritar
“mierda” solo cuando estas en medio de un atasco, o cuando te manchas de
aceite la corbata, o cuando pisas una cagada de perro.

EL: Yo no sé ningtn idioma ni he viajado muy lejos.

MUJER: Le envidio.

EL: ;A mi? ;Por qué?

MUJER: Porque se puede tirar pedos alli donde quiera.*”

Codigos (invenciones) que llevan inherente una historia, la de cada idioma, la
de cada cultura con su pueblo. Una historia condicionada, politizada, alterada,
construida, asumida, cuestionada: lenguas en contacto, dominadas,
dominantes, minoritarias, minorizadas. Basic English en todas partes y en

ninguna.

MuJER: No lo crea. La gente ha perdido la fe en la lengua francesa y en Dios en la
misma medida. Si a alguien se le ocurre rezar ahora, lo hace en inglés, ;no lo

sabia?

FL: Dejé de creer en Dios en la guerra, mientras oia explotar las bombas,
Cuantas mas ruinas habia, después menos creia yo en Dios. Rezar ahora seria

una hipocresia.*

* Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 20.
* Ibidem, pp. 17-18.
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Personajes de paso, hacia la transformacion, Barcelona, mapa de sombras. De
paso, pero en el que éstos, como ciudadanos que son, son “testigos del tiempo
pasado y del tiempo que pasa”.* Siendo éste visto también como el de los
muertos. Pues al final, en el tiempo, los muertos son “quienes hacen que la

historia individual se junte con la historia de todos”.*

ELLA: Muri6 de la manera mas estupida. La atropell6 un autobus en el Paseo de
Gracia hace mucho tiempo, uno de esos autobuses que circulaban en contra
direccion y que mataron a tanta gente. Mi marido estuvo a punto de volverse
loco. El no ha vuelto a pasar por alli y no sabe que los autobuses circulan en
contra direccién otra vez.

Pausa

JOVEN: jEs esta su habitacion?

ELLA: ;La de mi hija? Si, lo fue. Pero ahora es una habitacién para inquilinos, y la
semana que viene serd una habitacion para invitados, so6lo eso, una habitacién

para invitados. (Pausa. Retira su mano) Ahora sera mejor que se duerma.

Y pasado al que se le suma el presente, que es también el de los
“turistas de un dia”*® con los que se crea “una especie de memoria intermedia o
mixta que a veces se enriquece con el recuerdo de acontecimientos
pertenecientes a la historia colectiva, pero que los individuos sienten como
vividos personalmente”.” Ahora bien, desde esta obra donde la ciudad toma
escenario, ese acercamiento al saber de la colectividad (o que es conocido) y
en relacion con los espacios de la realidad y de la catalanidad (la que también
es viajada), se nos remite por una parte a: La Sagrada Familia, al Liceo, El
Passeig de Gracia, Los Juegos Olimpicos, La estacion de Francia, el Barca, el
Museo de Arte Contemporaneo, la plaza de Catalufia, Las Ramblas... Y por otra,
a los personajes, a los héroes cotidianos:* ELLA (ROSA), EL (RAMON), MUJER (LOLA),
JOVEN (DAVID), EXTRANJERA (VIOLETA) y MEDICO (SANTI).”® Unas notas breves para

* Ibidem, p. 11.

* AUGE, Marc, ob. cit, p. 114.

* Ibidem, p. 116.

* Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 35.

* AUGE, Marc, ob. cit, p. 113.

* Tbidem, p. 114.

** Los hemos llamado asi por su conexién con los personajes de La Bohéme, esos de “peripecias
cotidianas y unos protagonistas cercanos al espectador, inscritos en una geografia urbana y
reconocible.” Léase Puccini, La Bohéme, Ed. EI Pais, 2007. p. 20.

' Los nombres entre paréntesis hacen referencia a aquel que se les da a los personajes en la
pelicula. Con tal de evitar confusion, hablaremos siempre de ellos, como se nos presentan en el
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familiarizarnos con ellos: ELLA, mujer de EL. Le gusta la Callas, de nifia queria
tener el alma rusa, ahora quiere cortarse el pelo, llevarlo muy corto; EL, ex-
trabajador del Liceo, ha escuchado muchas Operas, pero en realidad solo
trozos. El dia mas feliz de su vida fue el que termino la guerra. Enfermo de
cancer. MUJER, profesora de francés, su hijo es arquitecto, le gusta pasear de
noche, cree que lo que dice ya lo ha leido o escuchado en otra parte; JOVEN, ex-
vigilante de museos y actual vigilante de un centro comercial, juega en el
Jupiter, tiene una pistola, separado de su mujer, ve a ELLA como a su madre;
EXTRANJERA, trabaja en un restaurante, quiere aprender catala, su palabra
preferida es escamarla. Esta embarazada; MEDICO, se hizo cirujano para
encontrar el alma, hermano de ELLA, ve en blanco y negro, iba al psiquiatra...
Seis personajes.”” Cinco escenas. Desde las que se remite constantemente al
escenario de afuera. Asimismo, la Sagrada Familia, por ejemplo, se nos
presenta como lugar re-visitado vy, también, como insinuacion a la
desfamiliarizacion de lo familiar como sagrado, tema presente en todo el texto.
Y personificacion y codificacion del monumento donde no hay que olvidar el
poder de lo turistico en torno a la contemplacion del paisaje. Ahora bien, ;qué
linea separa al sujeto del monumento? jEs el uno la cara del otro? ;Existe tal
hilo?

Personajes desde las habitaciones. A los pies del arte que parece no
cobijarles. No darles ni sombra, o tal vez, ser eso parte de lo que reciben: la
sombra como un arrimo hacia el piso en el que viven. Piso donde los
personajes se mueven en términos de quietud escénica en oposicion a la
palabra dramatica con su accion. Quietud que rima con un fldneur con
agujetas, cansado de moverse entre enredos, alli donde lo céntrico parece

verse como periférico en tanto que signico.” Pero quietud en la que, sin

texto dramatico. Para mas informacion sobre el resto de los personajes que aparecen en el filme,
consultese: www.venturapons.com.

> Una posible divisién entre ellos, fundamental en el conflicto de la obra, podria ser la de
propietarios (y en relacién con lo burgués) y los inquilinos. Los propietarios, ELLA, EL; los
inquilinos, MUJER, JOVEN, EXTRANJERA. EL MEDICO, seria parte de una visita, o punto de escape
rechazado por ELLA. Todos, a excepcion de éste viven en el mismo piso de L’Eixample. Aun asi,
podriamos afirmar que lo comun entre todos ellos es que son poseedores de nada, o solo de los
regalos. Y de sus recuerdos desde la nostalgia. Los regalos y el tema del pago del alquiler esta
también presente en la 6pera de La Bohéme.

* Para una mayor relaciéon entre el flaneur y los personajes de Lluisa Cunillé, consultese
Puchades, Xavier, art. cit. Ver nota 41.
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movernos, pasamos del no-lugar cunillesco al lugar como lugar concreto.* De
paso y con transformacion: la habitacion de la pension® o espacio como
transicion para lo intimo. Espacio que, desde el centro, el de la ciudad, nos
sitia en un piso-refugio para la seguridad y el ahogo: el propio y el sugerido.
Habitaciones privadas de los inquilinos en las que sus personajes van
apareciendo, encontrandose para desencontrarse en cada una de las escenas,
en cada una de las dependencias. Esa es su busqueda, la necesaria para cumplir
el objetivo de EL y de ELLA: tomarle el pelo a la Muerte, cobrar la pensiéon para
sobre-vivir y acogerse al disfraz, a las apariencias y a la realidad. Objetivo que
tendra su lugar en la extraescena, en la mente del espectador.

Ademas, con relacibn a la interaccion personaje-memoria-ciudad,
siguiendo a Augé, “sabemos muy bien que no basta con transformar el espacio
para modificar las relaciones sociales, pero también sabemos que éstas se
sithian en el espacio y que se inscriben en él de manera muy concreta” (Augé:
1998: 87). Relacion analoga que se enredaria aun mas, pues la arquitectura, la
geometria de los edificios de L’Eixample, sus chaflanes,”* podria verse como un
tropo. Como ensanche y contraccion hacia aquella de los personajes, es decir,

de lo geométrico del arte de afuera al (des)equilibrio que en ellos y en sus

** Madariaga percibe de la siguiente manera ese cambio en la escenificacion hacia la concrecion
“Es cierto que el espacio de la obra se concreta como nunca en anteriores, pero aun tratandose
de un piso en el coraz6on del ensanche barcelonés no deja de ser uno de esos espacios
inquietantes que tanto explota Cunillé. Un hogar poblado por seres ajenos e intercambiables a
los que se les solicita que abandonen su refugio. Un espacio que hay que limpiar para practicar
un ultimo y definitivo ritual de transito. [...] Mas que un giro en la produccién de la autora, me
inclino a pensar en que, desde una extraordinaria madurez profesional, se plantea nuevos retos
sin renunciar en ningiin momento a su particular universo poético”.

MADARIAGA, IOLANDA G., art. cit., p. 13

* La habitacion de la que se cobra su alquiler, es decir, el piso, la vivienda, como pensién.
Asimismo, como indica Feldman, a través de la observacion de Francesc Foguet: The pension
serves as a consummate space of transition, occupied by a perpetual flux of transitory beings,
«ideal per fer-hi confluir personatges d’origens, estatus, gustos I sensibilitats». In this, Cunillé
has, paradoxically, created within the context of a specific, identifiable landscape the type of
undifferentiated non-place that we are accustomed to seeing in her theatre. FELDMAN, “Of
Appearance and Disappearance: Theatre and Barcelona”, (Catalunya invisible, part II), en Catalan
Review, Internacional Journal of Catalan Culture, Volume XVIII, Numbers 1-2, Barcelona and
Modernity, Brown University, 2004, pp.167-168.

* Por lo que se refiere a la puesta en escena de Laia Ripoll, el espacio escénico tiene la forma de
un octégono, es decir, de un cuadrado achaflanado por sus esquinas, o lo que seria lo mismo, la
visa aérea de un edificio de L’Eixample de Barcelona que, ligeramente se hunde con respecto a la
situacion de los espectadores-voiyeurs que, como si estuvieran en la calle, contemplan el
desarrollo de la misma. Ademas, la disposicion de la habitacion se modifica magicamente a los
ojos del espectador. Con lo que la cama cambia de posicion al tiempo en el que se cambia de
escena, produciéndose asi el (des)encuentro entre ellos. Por otra parte, en esta relectura, EL,
parece estar mas abatido que en la pelicula. La filmacion de esta obra puede verse en el Centro
de Documentacion Nacional, Barcelona, mapa de sombras, ref. 2944, con fecha de filmaciéon 23-
03-06.
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encuentros reina. Siempre de dos a dos, a favor del dialogo,” de la

comunicacion, o de su utopia... Pero hacia el espectador.

Mujer: Todas las ciudades son mas soportables de noche que de dia. Sin
embargo, en Barcelona, de noche solo se pasean los turistas y los delincuentes.
Alguna noche me detengo frente a los pisos que ha levantado mi hijo y miro
desde las ventanas donde hay luz y la persiana levantada, y observo un rato a la
gente que vive dentro. No conozco a ningin arquitecto, incluido mi hijo, que
tenga el suficiente valor para hacer algo asi. La especialidad de mi hijo son los
chaflanes, por eso no tiene mas remedio que trabajar en Barcelona, pero en
cuanto sale del trabajo se escapa a toda prisa de la ciudad antes de que

anochezca.”®

Este es un posible esquema de la estructura. Del montaje:

Escena I: MUJER, FL. Habitacion (desordenada).Noche.

Escena II: ELLA, JOVEN. Habitacion (muy ordenada). La misma noche.
Escena III: EXTRANJERA, FL. Habitaciéon (muy pequefia). La misma noche.®
Escena IV: ELLA, MEDICO. Habitacion (grande). La misma noche.

Escena V: ELLA, FL. Habitacion (con mucha luz). La misma noche.

Estructura que esta significada con la del Puccini de la La Bohéme, y no solo
por las constantes referencias que hacia ella se hace, ni por la interpretacion de
la Callas, ni el Liceo como espacio para la 6pera o simbolo de Catalunya, sino
que el hilo esta ain mas enmaranado, pues la accion de Barcelona mapa de
sombras, se desarrolla en la medida en que lo hace también la 6pera. Es decir,
ésta avanza en tanto que desde la obra se conecta la radio, se alude a la
funcion, se escucha de ella una parte o se canta un trozo. Parte, fragmento
como los que EL decia escuchar. Sin reconocer. Durante los dias de su trabajo.

La musica como insercion. Y el tempo.

MujER: En todos estos afios habra oido infinidad de 6peras.

*” “Los diadlogos de Cunillé tienen la curiosa particularidad de mezclar un lenguaje

aparentemente sencillo, cotidiano y “normal” con la sorpresa de sus truncamientos, vacilaciones
o bien omisiones elipticas; de ahi viene cierta inquietud, la que da la duda y el misterio de lo
realmente ocurrido, o de lo que va a ocurrir después, en el acto final, no escrito de la obra. Sobre
el teatro de Cunillé planea siempre la sombra, sea amenazante o pacifica, de lo anterior y lo
posterior” en MATTEINI, Carla, “Lluisa de las pequefias cosas”, Primer Acto, Num. 284, p.38.

8 Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 10.

* En la representacion para la Sala Beckett, el texto es en catala. La excepcion es esta misma
escena donde ELy la EXTRANJERA hablan en castellano.
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EL: A trozos. Entera no he oido ninguna.

MUJER: Pues tiene muy buen oido.

EL: ;Por qué lo dice?

MuJER: Enseguida ha reconocido la Boheme.

EL: No la he reconocido. Me ha dicho mi mujer que la daban hoy por la radio. A
ella si le gusta mucho la 6pera.

MUJER: ;Y a usted no?

FL: Cuando nos conocimos, le dije a mi mujer que me gustaba y, una vez

casados, ya no me atrevi a contarle la verdad. Y ahora es demasiado tarde, ;no?

Sin embargo, es desde estas partes, desde donde los personajes dramaticos se
con-fundirian con aquellos de la 6pera. Esos como pedazo de los que habla
Puchades que “parecen hechos con los restos de otros personajes (teatrales,
cinematograficos, literarios...) por lo que se organizan en distintos niveles

ficcionales”.*
Final escena II:

JOVEN: Pero no se vaya aun.

ELLA: No me voy. (El joven cierra los ojos. Pausa. Ella canta un pasaje del cuarto
acto de la Bohéme, de Puccini)

Sono andati? Fingevo di dormire

Perché volli con te sola restare.

Ho tante cose che ti vogio dire,

O una sola, ma grande come il mare,

come il mare profunda ed infinita...

Sei il mio amore tutta la vita!®

Ahora bien, en la escena IV:

ELLA: Es La Boheme. jLa recuerdas?

MEDICO: Vagamente...

ELLA: Van por el tercer acto, cuando Mimi va a ver a Marcello, el amigo de
Rodolfo, su amante, para hablar con él, y los interrumpe precisamente Rodolfo

y ella tiene que esconderse por culpa de los celos de él; y entonces, mientras

% Ver nota 41.

' Barcelona, mapa..., ed. cit.,, p. 37. Pasaje del cuarto acto de La Bohéme, interpretado en la
Opera por una soprano. El personaje se llama Mimi, esta enamorada de Rodolfo. Y ahora, el
fragmento es aqui cantado por ELLA hacia el JoveN, quien ademas, ve a ésta como a una madre.
Esta escena final sera escuchada de nuevo, a través de la radio, en la escena V, e interpretada ahi
por la Callas, coincidiendo con el momento en el que EL se dispone, vestido de mujer, a tumbarse
en la cama.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 18



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

estd escondida, oye como Rodolfo cuenta a Marcello que ella estd muy enferma
y que se morira. (Se balancea la luz del techo de la habitaciéon y tiembla algiin

objeto) ;Qué estaran haciendo en el piso de arriba tan tarde?*

La con-fusion reestructura el desarrollo. Pero ademas, si lo familiar y lo
hogareno queda herido con los encontronazos, la verdad, aunque puesta en
duda, es recuperada a través de los secretos revelados y los regalos.
Encuentros que, por lo que de ellos se desase y por lo que vimos en el esquema
anterior, van desde el caos al orden, y de una habitacion mas reducida a otra
mas grande para llegar a la siguiente, a la ultima, a la que parece ser la mas
iluminada: del inicio a la luz final.® Y éstos, los encuentros, aunque buscados,
bordean la linea de lo casual, como si de uno por la calle se tratara, que aqui,
sin sorpresa, sin entusiasmo, pero desde lo previsto (por ELy por ELLA) termina
al fin por darse, quedando asi lugar para la esperanza con el encuentro y para
que ésta sea el reflejo del afuera, pues “todo deambular por la ciudad tiene,
mas 0 menos conscientemente como objeto el encuentro de otra persona (de la
misma manera en que todo texto que se escribe supone la posibilidad de un
lector)”.* Ahora bien, si el objetivo de ellos esta claro, mas difusa, al menos al
principio, lo es su relacion. EL y ELLA son matrimonio y su enlace es el miedo.

Esa es su alianza.

FL: La verdad es que cuando conoci a mi mujer me daba un poco de miedo.
MuJER: ;Miedo?

2 Tbidem, pp. 55-56. De esta manera, la interpretacion se amplia, al menos, con EL, ELLA y el
Mepico. Es mas, la correspondencia entre éstos y los de La Bohéme, es cambiante. Por una parte,
tenemos la explicacion de ELLA hacia el MEpico del ejemplo citado, y por otra, la confesion de ELLA
a FL en la ultima escena: “ELLA: ;Te he dicho alguna vez que de pequefia queria ser un chico? Yo
queria ser un chico y él una chica”. Por ello, establecemos el siguiente paralelismo: ELLA, como
Mimi, en la escena II, cantdndole al JOvEN, siendo éste quien se duerme y no ELLA como lo hace
Mimi en la 6pera. Por otro lado, en la escena IV, ELLA asume el papel de Rodolfo, contandole al
Mepico la situaciéon de enfermedad de Fr, EL como Mimi; y para finalizar, la escena V, en el
momento en el que FLLA se retira de la habitacion y EL se tumba en la cama y duerme. De este
modo, vemos como los personajes se complementan, se con-funden, no ya sélo con/por el
disfraz, sino que ambos, EL y ELLA, son Mimi. Ahora bien, en esta ultima escena, ELLA como
Rodolfo, y a diferencia de la 6pera de Puccini, no vela a EL, pues ya ha velado al JOVEN.

% En la representacion dirigida por Lurdes Barba, la iluminaciéon forma un todo envolvente en la
puesta en escena. En ella, vemos como los personajes se sumergen a medio camino entre luces
calidas y frias. En este contraste, las luces cubren parte de sus rostros y cuerpos de los
personajes, luces que al final, en la tltima escena, pasan a tener una mayor presencia calida que,
aunque no consigue contrarrestar el fondo de la sombra, termina incrementar su luz a medio
camino para hacerse notar en la estancia, ese lugar de cama y confesion. Esa es la atmoésfera casi
fotografica de la puesta en escena. Un todo negro que rodea el frio y calor. La filmacion puede
verse en la Sala Bekett de Barcelona.

% AUGE, Marc, ob. cit, p. 122.
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EL: Al menos estoy contento de morir antes que ella. Yo solo no habria sabido
qué hacer. (PAUSA). Perdone, pero es que el médico me ha dicho que no me

aguante los pedos ni los eructos. [...] ©®

Miedo que desparecera al final, escena V, en el momento en el que ambos se
visten. FL, de mujer, y ELLA, con su ropa, la de EL.% Para que de esta manera,
cuando FL muera, ELLA se haga pasar por EL, y asi, con el disfraz, sin cambiar ni
de época ni de lugar, poder percibir la totalidad de la pension. Accion que en
FL, 1a de vestirse con la ropa de otros, como nos dice, ya era asidua durante los
dias del Liceo. Esta confidencia es revelada a la EXTRANJERA, escena III, en su
habitacion:

EL: Vera, cuando trabajaba en el Liceo, a veces, me disfrazaba con los trajes de

las 6peras, y ahora, como ya no estoy alli, alguna vez lo vuelvo a hacer, me

vuelvo a disfrazar.

EXTRANJERA: ;De mujer?

EL: En el Liceo podia disfrazarme de muchas cosas, pero ahora no es tan facil.

Cuando te disfrazas, es como si fueras otro, el disfraz es como si te diera algo

que no eres. No sé si lo entiende.

EXTRANJERA: Si, yo también me disfracé en algiin carnaval.

EL: No, yo lo hago aqui, en casa, solo para mi.”

De esta manera, con el disfraz, se construye la mascara®, pues, si por un lado,
se intenta que ELLA se haga pasar por su marido, se examina a la vez la
busqueda de la identidad personal para acercarse al otro, al ser amado y a su
identidad y de nuevo, con-fundirse con EL. Con-fundirse, ahora. Y cuando EL no

esté.

FL: La verdad es que no nos parecemos en nada. Nunca nos hemos parecido ti y
yo.
ELLA se sienta frente a EL. Pausa.

ELLA: Basta con que yo me disfrace, ti no tienes por qué hacerlo.

% Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 12.

% Segun Bataille (ob. cit, p. 115), “hablamos de erotismo siempre que un ser humano se conduce
de una manera claramente opuesta a los comportamientos y juicios habituales”.

% Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 52.

% “Les obres de Cunillé estan poblades d’éssers dels quals la seva auténtica realitat intima, com
ara la seva identitat sexual, emergeix com a una condici6 que sempre esta en fase de
construcci6.” Lease FELDMAN, Sharon, G. “El teatre d’enigma de Lluisa Cunillé” en Catalan Review,
Internacional Journal of Catalan Culture, Volume XVI, Numbers 1-2, 2002, Selected Proceedings
of the Tenth Colloquium of the NACS, Brown University, 2001, p. 146.
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EL: Ya lo sé, pero quiero acompanarte. No quiero que vayas sola.

A esa identidad parece que se le enmascara el yo como enmascaramiento y
como diria Baudrillard como una forma de “anular el rostro, de anular los ojos
con unos o0jos mas hermosos, de borrar los labios con unos labios mas
brillantes”.® Es mas, con el disfraz se nos nos remite a hacer de su yo otro otro
ahi donde nada es fijo, donde todo es (des)maquillado, pues como la sombra,
todo es movimiento, es decir, alli donde nace con la confidencia el espacio para

la luz: el desenmascaramiento.

FL: Yo también quiero darte algo. (Saca una cosa del cajon de la mesita y se la
da a Ella) Es una guia de Barcelona, un poco antigua sin embargo. Uno de los
primeros empleos que tuve fue ayudar a confeccionar esta guia; yo y otros
como yo ibamos por toda Barcelona sefialando las calles que habia entonces. No
era facil, porque habia muchas barracas y algunas calles no se sabia si lo eran
en realidad, y la gente a veces nos tiraba piedras.

Pausa

ELLA: jPor qué esta toda rallada?

FL: La rayé luego. Un verano que hacia mucho calor y trabajaba cobrando
recibos de la luz, maqué aqui todas las aceras donde daba la sombra. Los
numeros de arriba son las diferentes horas del dia, porque las sobras se

mueven con ¢l sol, nunca estan quietas.”

Movimiento. El del cinematografo. La luz y sus sombras. Pero lenguaje también
del disfraz o del maquillaje. Pues con el maquillaje, lo falso es hecho verdad,
“solo lo falso puede alinear lo verdadero, pero el maquillaje no es falso, es mas
falso que lo falso”.” Y con ello, el paralelismo con el dispositivo en general y lo
fantasmagorico. O lo magico con lo que, desde el punto de vista de su
operatividad y desde la falsedad con la planificacion, se construye, se creay re-
crea para obtener la verdad. La gran mentira. Mentira que es la verdad del
filme: una que esta maquillada a dispensas del saber y de las formas del
realizador. Saber con el que, en Barcelona [un mapal,? no se disimula su

magquillaje. No hay ocultacion. Pues con ella, con la camara, el discurso

% BAUDRILLARD, Jean, De la seduccion, Madrid, Catedra, 2005, p. 90.

° Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 81. Con este fragmento, la guia de la ciudad aparece en
primerisimo primer plano. El espectador pasa a ver desde los ojos del personaje, marca con la de
Ventura Pons rompe la mirada de la ficcion para darsela al espectador.

' BAUDRILLARD, Jean, ob. cit, 2005, p. 91.

2 PoNs, Ventura, Barcelona [un mapay], 2007.
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cinematografico se acerca a un mundo donde lo teatral se torna evidencia con
la imagen. Y evidencia desde la que se aprovecha a favor de la poética. Una que
no esconde el punto de vista y que destapa la mirada imposible para que sea
reconocible su gesto. Ejemplo de esto, entre otros tantos, seria el momento en
el que FL insiste a la MUJER para que deje la habitacién y marche a casa de su
hijo, el creador geometra de la ciudad. Asi, con la Sagrada Familia de nuevo y
de acuerdo con la planificacion audiovisual, dicho momento podria pensarse
incluso como un plano mental de la MUJER, pues se da una ruptura
espaciotemporal que genera un engafno sin trampas encubiertas, un engano
que vendria a ser otra vez el maquillaje desenmascarado, la poética de la
pelicula, la relectura de Ventura Pons. Asimismo, con la insercion de este
plano, estariamos entre lo que la MUJER dice y su imaginacion. Todo sin velo.
Todo marca enunciativa. Todo presencia del meganarrador. Huella que patenta
el cambio brusco con tal de consignar también la teatralidad. Poética de la que
no hay que olvidar suturar, pues lo que es ahora implicito con la imagen,
conforma ese distanciamiento también hacia el espectador. Pero distancia que
ni ahoga la magia ni la ilusion: el incendio y la combustion. Distancia que, en
términos espectador-pantalla, introduce teatralidad alli donde hay cine:
magquillaje sin sombra y artificio signico. Teatralidad que para Cornago es “la
diferencia pura de la representacion, es decir, esa diferencia que solo existe
como efecto en movimiento, como juego o tension entre dos limites; una
diferencia que no puede ser recuperada, reducida o asimilada o un unico polo,

el de la verdad o la mentira, el de la presencia o la ausencia”.”

MUJER: Mi hijo y yo no nos soportamos mas alla de una hora. Con él cometi el
error desde muy pequefio de ser completamente sincera y yo no esconderle
ninguna de mis debilidades, y nunca me lo ha perdonado. Desde muy pequefio
lo llevaba a pasear conmigo por Barcelona, entonces me gustaba fotografiar
fabricas abandonadas y solares vacios. Quien sabe si por esa razon le dan
panico ahora los espacios amplios y vacios, como a todos los malos arquitectos.
Lo tinico en lo que ambos estamos de acuerdo desde siempre es en que cada

vez que pasamos frente a la Sagrada Familia nos dan ganas de gritar.

 CORNAGO BERNAL, Oscar, “Didlogos a cuatro bandas: teatro, cine, televisiéon y teatralidad” en
ROMERA CASTILLO, José (ed.) con la colaboracion de GUTIERREZ CARBAJO, Francisco, Del teatro al cine
y la television en la segunda mitad del siglo XX, Casa de América, Actas del XI Seminario
Internacional del Centro de Investigacion de Semidtica literaria, Teatral y Nuevas tecnologias,
Madrid, Visor libros, UNED, 27-29 de junio, 2001, p. 552.
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EL: ;No le gusta la Sagrada Familia?

MUJER: Quiza la pregunta deberia formularse al revés. jLe gustamos nosotros a
la Sagrada Familia? Si yo fuera la Sagrada Familia, también me pondria a gritar
viendo todo lo que hay a mi alrededor, y sin la posibilidad de poder escapar,

ademas.™

Por otra parte, si bien hemos comentado las alusiones al tema del maquillaje

como traje de identidad, también encontrariamos su espalda con el desnudo”™.

EL: (Mirando la fotografia) ;Por qué se desnudaria del todo?

MUJER: Quiza para sentirse mas auténtico.

EL: ;Mas auténtico?

MuJER: (No es eso desnudarse?

EL: No lo sé.

MUJER: ;No ha sentido jamas la necesidad de desnudarse sb6lo para que le

mirasen de verdad?”®

Pero espalda que en los personajes esta al mismo nivel que el del disfraz ya
citado, pues con ella, la desnudez, se relaciona con los secretos, con su
confesion. Alli. En Barcelona, mapa de sombras, donde no hay lugar para el
pudor, ni para la vergiienza. O mejor aun, el lugar y el momento de su mismo

destape.

ELLA: Yo también tengo que decirte algo que nunca te he dicho, por miedo

también.

™ Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 14. La conversaciéon tiene lugar en la habitacion de ella entre
MujEr v EL. Ahora bien, parte de la accion aqui marcada se sitia frente a la Sagrada Familia, con
lo que se nos muestra claramente una ruptura de espacio tiempo, acercandose ademas, desde un
plano frontal, hacia la teatralidad, estableciendo con ello la mirada hacia el espectador. Por otra
parte, mientras sabemos que la MUJErR habla con EL, su intervencion, desde la imagen, se dirige
también, a su hijo, hijo que esta ausente como personaje tanto en el texto dramatico como en las
puestas en escena teatrales.

” Desnudo que esta marcado con el movimiento de la camara, pues ésta, como los personajes,
guarda bien poco.

 Barcelona, mapa..., ed. cit., p. 22. Asimismo, en la pelicula, EL, al final de la primera secuencia,
abatido, se sienta en una silla y observa, de nuevo, la fotografia de Juan Rubio Macias. Con ello,
el fotografiado, que segun la MujER debe haber salido alli mas fotogénico que nunca antes, se
mueve, baila un poco sobre el cadaver de su madre, cosa que es imposible para la representacién
teatral donde la instantanea no puede ser vista en detalle. Por otra parte, la consideracion
también de la fotografia y su baile como ese movimiento hacia el cine, es decir, del he-estado-alli
barthesiano al sigo estando, del instante de la muerte fotografica a la vida congelada en
movimiento. Pero desde lo onirico desde la vision de EL, visiobn que ocupa la totalidad de la
pantalla y desde la realidad para el espectador, pues, nuestra mirada, desde afuera, es con este
plano la de sus ojos, los de EL: ocularizacion. Ojos que parecen dormirse con el fundido a negro.
Y el baile de Juan Rubio Macias en la fotografia como la representacion cinica de la muerte como
celebracion, como locura. Por otro lado, al final, en la escena V cinematografica, EL rompera esa
instantanea, es decir, su regalo, quizas por querer bailar, ni mucho menos saber que puede ser
fotografiado, que su alma puede ser vampirizada.
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EL: ;Miedo de mi?

ELLA: Si.

EL: ;Qué es?

ELLA: Mi hermano no es mi hermano, es mi hijo.
Pausa

EL: No lo entiendo.

ELLA: Lo tuve con mi padre.

EL: ;Con tu padre?

ELLA: No me forzo6 ni nada. Lo hice porque quise.”

Incesto. Situacion inestable y prohibicion universal.”” Incesto al que no se le
pretende ninguna explicacion. No hay represalia alguna, ni menos atn espacio
para el remordimiento ni la cerrazéon. Se nos presenta como otra vuelta de
tuerca mas a lo familiar como institucion. Pero ademas, familiar como si el
secreto hubiera sido eso, simplemente una cosa familiar, una que al ser dicha
no produce demasiada expectacion, no como si no se hubiese sabido, sino que
su revelacion parece no importar demasiado. No hay rencor. S6lo comprension.
De hecho, la infidelidad es compartida como también lo es su confesion, pues
si FLLA, antes de conocerle, qued6 embarazada de su padre”, EL descubre que
ha prefnado a la EXTRANJERA. Adulterio e incesto como parte de su intercambio,

COmo conocerse un poco mas.

EXTRANJERA: ;COmMO es que nuca me preguntd quién es el padre del nifio...?

7 Tbidem, p. 80. En referencia a éste fragmento, de acuerdo también con el filme, el desnudo, el
de ELLA, aparece en la relacion sexual con el padre. La imagen esta, otra vez, modificada. El
audio, contribuye también a la consideracion de la misma en tanto que plano mental de ELLA.
ELLA de joven, otro tiempo, su recuerdo, su nostalgia.

® BATAILLE, Georges, ob. cit, p. 204.

 Con respecto al padre de ELLA, hay una cuestion de suma importancia, y también sobre su
abuelo, pues ambos parece ser que le ensefaron a ELLA cargar un arma. Arma que el abuelo
compro6 para protegerse de sus trabajadores y que, aunque segin ELLA la escondieron, siempre
fue un elemento de juego para ELLA. Desde esta perspectiva, en la version cinematografica, con la
escena V, se nos introduce a que el padre y abuelo de ELLA fueron fascistas. Este es el dialogo del
filme: “ELLA: Me ensefiaron mi abuelo y mi padre. / EL: ;Ellos tenian una pistola? / ELLA: Si, para
defenderse de los rojos”. Y ademas, la ambigiiedad residiria en que al final, no se sabe quién de
los dos, ELLA o EL, pidi6 la pistola al vigilante. Por otra parte, desde las palabras del MEDICO,
descubrimos que proceden de familia rica, con lo que se corrobora su propia caida, la del poder,
que ha pasado aqui a ser lo mismo que la que representan el conjunto de los de los personajes,
esos que tratan de levantarse. Todos quieren dejar de ser nadie. En la pelicula, a diferencia de las
puestas en escena, se ha optado por una estructura circular, presentando, al principio, en blanco
y negro, la entrada de los tanques fascistas en la ciudad de Barcelona y el discurso radiado, del
general franquista Juan Bautista Sanchez el 26 de enero de 1939. Y al final, al son de la 6pera, EL
sobre la cama, con los ojos cerrados, transicion y flashback hacia ese dia de tragedia, en el que
desde el filme se evidencia la ruptura espaciotemporal (o suerio de EL), pero que nos lleva, entre
planos grises a ese pasado en donde ELLA, de nifia, junto con su padre, estuvo presente en la
calle, ese mismo dia de manos alzadas. El final de la guerra, el recuerdo de EL como su dia mas
feliz. Y el momento de la muerte.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 24



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

EL: Bé. Bueno, pensé qué, si queria, ya nos lo diria.

EXTRANJERA: ;Y si le dijera que el nifio es suyo?

EL: ;Mio?

EXTRANJERA: No me dira que no lo pensé alguna vez.

EL: Solo fue una vez, y como estoy enfermo.

EXTRANJERA: Fue la noche que me dijo que estaba enfermo.

FL: Si no hubiera sido porque estaba usted aqui, no sé que hubiera hecho
aquella noche.

EXTRANJERA: Yo también estaba muy triste esa noche porque me habian botado

del trabajo y no me pagaron siquiera.®

Secretos revelados, casi como regalos. Como confidencias. O la misma cosa
entre esas realidades desrealizadas que, desde las habitaciones y lo personal,
se trata de construir lo social, pero para escaparse de ello. Para aventurarse
buscando en el recuerdo su memoria. Ademas, regalos no como coleccion, no
como recopilacion buscada, sino como si estuviese de manos del azar, como
ese que el turista se lleva de la ciudad tras visitarla. Y turismo como “la forma
acabada de la guerra”.® El final, con su fin, ese en el que empieza la
ficcionalizacion de la ciudad, la ciudad-ficcion,® otro espectaculo que trata de

crear su devenir.

FL: Ultimamente suefio con la guerra. Con el dia que se terminé la guerra, sobre
todo.

MUJER: jEs que las guerras se terminan alguna vez? Se sobreponen unas a otras
Yy No Se terminan nunca.

EL: Entonces, ;hoy hablaremos de verdad?

MUJER: Seguro que si. El: ;Por qué hoy si?

MUJER: Quiza porque yo ya no tengo nada que perder y usted se esta muriendo.
EL: ;Me tiene lastima?

MUJER: No. Y usted, ;me tiene lastima?

EL: No.®

Creacion que aqui se construye hacia la transformacion de la ciudad, a la

verdad, a la de FL: la de la combustion espontanea. Combustién como poder

% Barcelona, mapa..., ed. cit., pp. 44-45.

8 AUGE, Marc, ob. cit, , p. 12.

8 Barcelona, mapa..., ed. cit., pp. 125-126.
8 Ibidem, pp. 8-9.
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heredado con el que, a través del pensamiento, dice poder quemar las cosas.

Dice ser el autor del incendio del Liceo.

ELLA: jHas quemado algo de ese modo?

EL: Si.

ELLA: ;Qué?

FL: Al principio quemaba cosas pequefias como el pafiuelo, hasta que un dia
quise probar algo mas grande, entonces me asusté y ya no lo hice mas.
ELLA: ;Qué es lo que quemaste?

EL: El Liceo.

ELLA: ;Qué?

EL: Yo quemé el Liceo.

Pausa.

ELLA: Es una broma, ;no?

EL: No.

ELLA: jEn serio crees que ti quemaste el Liceo?

EL: Si, lo hice yo.

ELLA: Pero si ese dia estabas en casa.

EL: Lo hice desde aqui. *

La verdad de EL contra la duda de ELLA, o dos verdades o la magia. La magia
con la se que enciende el fuego desde la puesta en escena teatral y la
cinematografica. O la realizacion del incendio por parte de EL y por el deseo del
otro, el de la calle. jLa desaparicion de un simbolo desde la ficcion? La
identidad, la imagen, todo es altercado. Y la relacion realidad-ficcion, la de

dentro y la de fuera, otra vez como transicion, como signo.*

FL: Todo el mundo decia que hacia falta un nuevo Liceo, cada dia que pasaba
oia decir a mas gente que ojala se quemara para construir uno nuevo y mas

grande. Y al final lo hice, lo quemé yo.

8 Ibidem, pp. 84-85.

% Con relacién al Liceo y a su historia, detallamos a continuacion unas notas de interés.
Incendiado por primera vez el 14 de abril del 1861 y reabierto el 20 de junio de 1862; con el
inicio de la guerra civil, fue nacionalizado por los republicanos y convertido en Teatre Nacional
de Catalunya; con la dictadura franquista fue devuelto a sus antiguos propietarios; en los 80 se
crea el Gran Consorci del Liceu con la finalidad de explotar la gestion del mismo; el 31 de enero
del 1994 se incendia de nuevo, y con ello, se replantea la funcién del teatro y se crea la Fundacio
del Gran Teatre del Liceu, con lo que éste pasé a ser publico. Ejemplo pues, de este espacio,
también como instrumento de transicién y de poder, con ello, paralelismo a la tematica de la
obra. Para una informacién mas detallada sobre la historia del Liceo, consultese:
http://www.liceubarcelona.com/teatre_liceu.asp

Y ademas, espacio para lo fortuito, pues sobre el incendio del 1994, en la presa se pudo leer: “El
incendio en el Liceo se inici6 cuando, paraddjicamente, se estaba reparando su sistema
antiincendios”. EI Pais, 02/02/1994.
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Ahora bien, ;podemos dejar de creerle? Los personajes desaparecen con el fin
de la obra. ;No es esa también parte de la convencion? Pero EL nos miente
desde la misma ficcion, desde la verdad escénica con espacio para la mentira,
claro esta. Y ahi reside algo de su trampa y su seduccion, donde la verdad es
sinbnimo de ambigiiedad, duda o relatividad. O de lo inesperado. O desde

donde se quiera, pero desde un punto que carece de mascara.

Escena I:

EL: ;Sabe que yo conoci a la Callas? Fue el mismo afio que empecé a trabajar en
el Liceo. Un admirador le regalé un perrito, y al parecer se le escapo en las
Ramblas. Cuando lleg6 al Liceo toda desconsolada, me hizo prometerle que
encontraria el perrito. Me pasé mas de dos horas recorriendo de punta a punta
las Ramblas buscando el perrito, pero no lo encontré. Asi qué cuando volvi al
Liceo, me encerré en un cuarto de los trastos hasta que la Callas se hubo
marchado.

MUJER: ;No la oy6 cantar?

EL: No queria que me viera. Nunca he soportado decepcionar a nadie.*

Escena V, justo un poco después de que EL le haya contado a ELLA sobre su

poder:

ELLA: Lo que te pas6 con la Callas es cierto

EL: Si claro.

ELLA: ;Y que te dijo cuando le devolviste el perrito?
EL: Me dio las gracias, ya te lo conté.

ELLA: ;Y ya esta?

EL: Tenia mucha prisa y s6lo me dio las gracias.
ELLA: ;En italiano?

EL: Si, en italiano. (Pausa. Se tira un pedo) Lo siento.*”

Y la cuerda floja con su vértigo, en la escena III:

EXTRANJERA: De donde yo soy las mujeres que preguntan mucho y las que dicen
la pura verdad se quedan solas para toda la vida.

EL: Es cierto, yo nunca he dicho la verdad y nunca he estado solo.*

% Barcelona, mapa..., ed. cit., pp. 10-11.
8 Ibidem, pp. 86-87.
% Ibidem, p. 49.
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El incendio. Como metafora y metonimia. En una linea al borde del
comportamiento del ser, el ser civilizado. O de la imagen de la ciudad, o de
nuestros miedos. Todo parece irse de viaje, quién sabe si hacia esa
transformacion que se profetiza desde el texto con sus signos.* Signos que son
rozados por sus sombras. Sombras que son nuestras verdades y dudas, las
sombras que nos representan. Y que desde el texto se hilan. Para ir mas alla de
lo escrito, para la interpretacion del subtexto, un lugar de nadie y nuestro. Un
lugar para indagar en lo que nos es sentido, lo que nos es significativo. Para
encararse a las sombras, sobrevivirlas, y encontrarse con el otro y con nosotros
mismos. Y realizar entonces nuestros deseos. Como desde el calor de un

incendio, escuchando, nuestra voz de dentro.

% MujJER: He pasado largas temporadas fuera, pero siempre vuelvo. Y ahora ya nada me evitara la
transformacion final, aquella que hara de Barcelona una ciudad intercambiable con cualquier
otra capital occidental, acomodada y autosatisfecha. IbIbidem, p. 15.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 28



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

BIBLIOGRAFIiA

ALBERTI, Xavier, “Cunillélandia”, Primer Acto, nam. 284, 2000, pp.40-41.

ALBERDI, Begona, “El texto teatral: ;jLiteratura o manual de instrucciones? en En
teoria hablamos de literatura, Actas del III Congreso Internacional de
Aleph, Granada, 3-7, abril, 2006, pp. 789-795.

AUGE, Marc, El viaje imposible, El Turismo y sus imdgenes, Ed. Gedisa, 1998,
Barcelona.

BARBERO REVIEJO, Trinidad, “Espacios intimos en la dramaturgia de Lluisa
Cunille” en Dramaturgias femeninas en la segunda mitad del siglo XX.
Espacio y tiempo, Actas del XIV Seminario Internacional del Centro de
Investigacion de Semiotica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias,
UNED, 28-30 junio, 2004, Ed. Visor Libros, 2005, Madrid, pp. 271-281.

BARTHES, Roland, La cdmara licida, Paid6és Comunicacién, Barcelona, 1989.

BAUDRILLARD, Jean, De la seduccion, Catedra, Madrid, 2005.

BATAILLE, Georges, El erotismo, 42 ed. coleccion ensayo, Barcelona, 2005.

BATTA, Andras, Opera, Compositores, obras, intérpretes, Konemann, Barcelona,
2005 pp. 459-461.

BETTETINI, Gianfranco, Produccion y significante y puesta en escena, Coleccion
Punto y Linea, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1977.

BROOK, Peter, La puerta abierta, Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro,
Alba Editorial, 72 Ed. 2007.

CABAL, Fermin, “El dialogo en el cine, el teatro y la television” en Romera
Castillo, José (ed.) con la colaboracion de Gutiérrez Carbajo, Francisco,
Del teatro al cine y la television en la segunda mitad del siglo XX, Casa de
Ameérica, Actas del XI Seminario Internacional del Centro de Investigacion
de Semidtica literaria, Teatral y Nuevas tecnologias, Visor libros, UNED,
Madrid, 27-29 de junio, 2001, pp. 171-178.

CASARES, Toni, “La accion tiene lugar en Barcelona”, Primer Acto, num. 314,
2006, pp. 8-9.

CORNAGO BERNAL, Oscar, “Didlogos a cuatro bandas: teatro, cine, television y
teatralidad” en ROMERA CASTILLO, José (ed.) con la colaboracién de
GUTIERREZ CARBAJO, Francisco, Del teatro al cine y la television en la

segunda mitad del siglo XX, Casa de América, Actas del XI Seminario

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 29



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

Internacional del Centro de Investigacion de Semiotica literaria, Teatral y
Nuevas tecnologias, Visor libros, UNED, Madrid, 27-29 de junio, 2001,
pp- 549-559.

_____ Politicas de la palabra, Fundamentos, Madrid, 2005, pp. 9-47.

CUNILLE, Lluisa, Barcelona, mapa de sombras, teatroautor, Barcelona, 2007.

DE ToRro, Fernando, Intersecciones: Ensayos sobre teatro. Semiotica,
antropologia, teatro latinoamericano, post-modernidad, feminismo,
post-colonialidad, Teoria y practica del teatro, Madrid: Iberoamericana,
Frankfurt am Main: Vervuert, 1999.

DUBATTI, Jorge, Filosofia del Teatro I, Convivio, Experiencia, Subjetividad,
Buenos Aires, 2007.

FELDMAN, Sharon. G, “Sobre la invisibilidad y la visibilidad. Barcelona y el teatro
de Lluisa Cunillé”, Primer Acto, nam. 314, 2006, pp.14-20.

______ “Of Appearance and Disappearance: Theatre and Barcelona”, (Catalunya
invisible, part II), en Catalan Review, Internacional Journal of Catalan
Culture, Volume XVIII, Numbers 1-2, Barcelona and Modernity, Brown
University, 2004, pp. 161-177.

______ “El teatre d’enigma de Lluisa Cunillé” en Catalan Review, Internacional
Journal of Catalan Culture, Volume XVI, Numbers 1-2, 2002, Selected
Proceedings of the Tenth Colloquium of the NACS, Brown University,
2001, pp. 141-154.

GARNIER, Emmanuelle, “Lluisa Cunillé: El instante de la muerte o la muerte en el
instante” en Dramaturgias femeninas en la segunda mitad del siglo XX.
Espacio y tiempo, Actas del XIV Seminario Internacional del Centro de
Investigacion de Semiotica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias,
UNED, 28-30 junio, 2004, Ed. Visor Libros, 2005, Madrid, pp. 195-209.

GOMEZ TARIN, F. Javier, Lo ausente como discurso: Elipsis y fuera de campo en el
texto cinematogrdfico. Tesis doctoral.

G. MAESTRO, Jesus, El mito de la interpretacion literaria, Ed. Iberoamericana,
Vervuert, Madrid, 2004, pp. 9-56.

IGLESIAS, Simo6n Pablo, “Del teatro al cine”, ADE Teatro, num. 122, 2008, pp.
126-145.

La Vanguardia, “Una pérdida de tiempo que resulto fatidica,” 2 de enero del
1994, visitado 13 de enero del 2009.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 30



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

[http://hemeroteca.lavanguardia.es/preview/1994,/02/02 /pagina-
23/34412094/pdf.html]
La Vanguardia, “El pacto del cap6 en casa de Beth Gali, Cuando el Liceo ardia,

las administraciones pactaban no abrir en un despacho de la Rambla,” 2

de febrero del 1994, visitado 13 de enero del 2009.
[http://hemeroteca.lavanguardia.es/preview/1994,/02/02 /pagina-
23/34412094/pdf.html]

MADARIAGA, Iolanda G. “Album de fotos de Lluisa Cunillé”, Primer Acto, num.
314, 2006, pp. 10-13.

MATTEINI, Carla, “Lluisa de las pequefias cosas”, Primer Acto, num. 284, 2000,
pp- 37-39.

MAQUEDA CUENCA, Eugenio, “Teatro, adaptacion cinematografica y reescritura”,
en ROMERA CASTILLO, José (ed.) con la colaboracion de GUTIERREZ CARBAJO,
Francisco, Del teatro al cine y la television en la segunda mitad del siglo
XX, Casa de América, Actas del XI Seminario Internacional del Centro de
Investigacion de Semiotica literaria, Teatral y Nuevas tecnologias, Visor
libros, UNED, Madrid, 27-29 de junio, 2001, pp. 399-406.

PINOL, A, “Un mando de los bomberos asegura que el aviso de incendio llego
tarde”, El Pais, 2 de febrero del 1994, visitado el 13 de enero de 2009.
[http://www.elpais.com/articulo/cultura/mando/bomberos/asegura/avi
so/incendio/llego/tarde/elpepicul/19940202elpepicul _1/Tes]

PONS, Ventura, Barcelona [un mapa], 2007.

PucCCINI, Giacomo, Puccini, La Bohéme, Los cldsicos de la opera, Libreto y CDs, El
Pais, 2007.

PUCHADES, Xavier, “La memoria del presente: itinerario no definitivo por la obra
de Lluisa Cunillé”, Stichomythia, num. 0, 2002, visitado el 15 de
diciembre del 2009
[http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA/NumeroO/indicecero/all.htm]

RIPOLL, Laia, Barcelona, mapa de sombras, Centro de Documentacion Nacional,
ref. 2944, con fecha de filmaciéon 23-03-06.

SANCHIS SINISTERRA, José, "Una poetica de la sostraccio", en Accident, Cunillé
Lluisa, Institut del Teatre, Diputacié de Barcelona, col. Biblioteca Teatral,
num. 92, p. 5-13, 1996.

———————— “La palabra alterada”, Primer Acto, num. 287, 2001, pp. 20-24.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 31



SOBRE(VIVIR) LAS SOMBRAS Y LOS HILOS ROBERT MARCH TORTAJADA

SIMON, ALFONSO, “;COmo se llena un silencio, una pausa?”, Primer Acto, num.
314, pp.21-26.

URRUTIA, Jorge, La verdad convenida, Literatura y comunicacion, Biblioteca
nueva, Madrid, 1997.

_____ “La diferencia entre el sistema teatral y el cinematografico” en ADE
Teatro, num. 122, 2008, pp. 146-152.

VERA MENDEZ, Juan Domingo, “La renovacion de la narrativa cinematografica y
su influencia en la novela y el teatro” en Romera Castillo, José (ed.)
Teatro, novela y cine en los inicios del s.XXI, Actas del XVII Seminario
Internacional del Centro de Investigacion de Semiotica literaria, Teatral y
Nuevas tecnologias, Visor libros, UNED, Madrid, 2007, pp. 297-309.
[http://www.liceubarcelona.com/teatre_liceu.asp] visitada el 13 de
febrero del 2009.

LIQUIDS. REVISTA D’ESTUDIS LITERARIS IBERICS, N° 3, 2009 32



